Wenn mit dem Licht auch die Zeit erlischt

Schauspiel-Intendant Enrico LUbbe inszeniert, Opern-Intendant UIf Schirmer dirigiert Wagners , Tristan und Isolde*”

VON PETER KORFMACHER

Tristan ist schon vorgegangen. Er wartet auf
der anderen Seite der Grenze, die der Licht-
rahmen markiert. Tag und Nacht trennt er,
Drinnen und Drauflen, Leben und Tod, Rea-
les und Imaginiertes. Dort steht er nun, wie
Isolde ihn besingt: ,Mild und leise, wie er
lachelt, wie das Auge hold er 6ffnet, seht
ihr's Freunde? Saht ihr's nicht?” Immer wei-
ter steigert Meagan Miller sich in den zartli-
chen Liebestod hinein. Zu den Worten , Hell
erschallend, mich umwallend" tut auch sie
den letzten Schritt — ein Kuss, im Graben
stabilisiert sich H-Dur in lichter Schonheit,
die Premiere von Wagners ,Handlung in
drei Aufziigen” ist Geschichte.

Leipzigs Schauspielchef Enrico Liibbe
hat, unterstiitzt vom Co-Regisseur Torsten
BuB, ein schlichtes Ende fiir ,Tristan und
Isolde" gefunden, frei von Pathos, Kitsch,
weltanschaulicher Uberfrachtung. Genau
darum riihrt dieses Happy End im Tod ans
Herz. Weil es einen Haken schlagt um Wag-
ners Verklarung eigener Ehebrecherei. Weil
es sich nicht schert um Schopenhauer-Klit-
terung und den ersatzreligiosen Schwulst
der Choral-Apotheose der Musik tiberlasst.

Die Welten und ihre Grenzen, sie sind
den ganzen langen Abend uber prasent:
Vor dem Schiffsfriedhof, den Etienne Pluss
auf die Bihne gestellt hat, unwirklich illu-
miniert von Olaf Freese und in Bewegung
gebracht von fettFilm, gleifit fortwahrend
der weie Neon-Rahmen. Wenn dahinter
das Licht erlischt, blickt man ins finsterste
Nichts. Dann, wenn mit dem Licht auch die
Zeit abdankt, ist Liibbes Inszenierung am
starksten. Da stehen Meagan Miller und
Daniel Kirch im Liebesduett aller Liebesdu-
ette an entgegengesetzten Enden der Biih-
ne - und konnten doch inniger beieinander
nicht sein. Da geistern im dritten Isoldens im
halben Dutzend durch Tristans Traume, die
langst die reale Welt ersetzt haben, der er
abhanden gekommen ist. Da verschrankt
sich die Szene mit der Musik, die mit jedem
einzelnen Ton zu entschadigen vermag fur
die mystischen Zumutungen dieser Oper.

Liibbe liefert sich in Demut der Musik
aus und umschifft so die gefdahrlichsten Klip-
pen dieser ,Handlung”. Er deutet nicht,
erklart und verklart nicht. Er blast , Tristan"
weder spirituell noch sonst wie auf. Er stellt
Menschen auf die Biihne, deren Stammeln
und Raunen aus den Fernen des Mythos
zwar oft unverstandlich bleibt, deren Lieben
und Leiden aber trotzdem nicht kalt lassen.

Erstaunlicherweise sind die Probleme am
anderen Ende des szenischen Kontinuums
groBer: Im ersten Akt, der vergleichsweise
geschmeidig die Bedirfnisse des Theaters
bedient, bleibt manche Szene 6d und leer.
Nicht, weil Liibbes Konzept nicht trige, das
folgt Wagner auch hier auf dem Fufie. Aber
wahrend Meagan Miller und Barbara Kozelj
als Brangane tberzeugend schauspielern,
prasentieren Daniel Kirch und Jukka Rasi-
lainen hoélzerne Posen. Allerdings ist der
Kumnewal erst am Auffiihrungstag fiir den
erkrankten Mathias Hausmann eingesprun-
gen. Unter diesen Umstanden muss man das
erst mal so abliefern.

Das gilt auch fir den Gesang Daniel
Kirchs. Der macht vom ersten Ton an keinen
Hehl daraus, dass diese Partie eine Zumu-
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Tristan (Daniel Kirch)rist schon vorgegangen, Isolde (Meagan Miller) muss den letzten Schritt noch tun, Im'Hintergrund: Ba

Pilgrim als Kbnig Marke.

Wagners Orchester drangt auf die Bithne: Gundel Jannemann-Fischer am Anglischhorn
und Daniel Kirch als Siegfried.

tung ist, kampft oben mit der Intonation,
klingt bisweilen nasal verfarbt, bellt hier und
da Spitzentone heraus. Aber sein Timbre ist
weich, sein (zu selten zu hérendes) Piano
sinnlich, und zum Ende hin wird er besser.
Meagan Miller entgleiten nur die allerersten
Tone. Fast scheint es, als misse sie Maf neh-
men fir die gewaltigen Dimensionen der
Biihne und der Partie. Dann rastet ihre Isolde
ein, findet Tone der Rache wie der Liebe, der
Zértlichkeit wie des Zynismus, bleibt bei-
spielhaft eng verzahnt mit der beredten
Magie des Orchesters — und bringt dabei
jede Silbe klar verstandlich tiber die Rampe.
Schon fiir diese Isolde lohnt sich der Besuch
der Oper Leipzig. Fur Kozeljs so kraftvoll wie

klug ausgestaltete Brangane auch. Und fiir
Sebastian Pilgrim, dessen Kénig Marke ein
Naturereignis ist. Rabenschwarz ist dieser
Bass, von enormen Ausmalen, dabei
geschmeidig und sensibel, wiirdevoll und
verletzlich, leidend und lebendig. Rasilai-
nens verldsslicher Kurnewal klingt mittler-
weile etwas grob, aber im dritten Aufzug
zeichnet er dennoch eine bewegende Skizze
ergebener Freundschaft. Matthias Stier ist
ein souveraner Melot, Martin Petzold ein
Luxus-Hirt, und die von Thomas Eitler-de
Lint praparierten Chor-Herren lassen eben-
falls nichts anbrennen.

Wagners , Tristan"-Orchester weil} alles
—und behalt nichts fir sich. Drum ist es nur
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logisch, dass Liibbe es auch die Biihne
erobern lasst. Wie schon der letzte Leipziger
Schauspielintendant, der an der Oper insze-
nierte: Wolfgang Engel setzte einst das Solo-
Cello dem bis ins Mark erschiitterten Konig
Philipp in Verdis ,Don Carlos” zur Seite.
Liibbe lasst nun das die sensationelle Gun-
del Jannemann-Fischer mit dem Englisch-
horn des dritten Aufzuges iiber die Biihne
maandern, dabei jeden einzelnen Ton bele-
bend, beseelend, diesem wehmiitigen
Gesang die Illusion des Archaischen las-
send. Uberhaupt ist das Orchester auf wei-
ten Strecken der Hauptdarsteller dieser
, Iristan”-Produktion. Vom ersten Ton der
sich im mystischen Vorspiel ratselhaft aus
der Dunkelheit der Stille erhebt bis zum
letzten klaren H-Dur fiillt das Gewandhaus-
orchester unter der Leitung seines Opern-
Chefs Ulf Schirmer mit Leben, was Wagner
»die Kunst des Ubergangs " nannte und ihm
das Wichtigste an dieser Oper war.

Sie ist Gipfel und Uberwindung der Leit-
motivtechnik zugleich. Wahrend die im
,Ring" oft die Szene nur doppelt, treibt
Wagner im , Tristan" ein anderes Spiel mit
den weit weniger charakteristischen Moti-
ven. Hier werden sie nicht zitiert oder ein-
gebaut in den sinfonischen Fluss, hier ist
ihre fortwahrende Metamorphose der Fluss
selbst. Wie der Dialog der Sdnger nurin den
Pausen zwischen den Aufzliigen ver-
stummt, reiBt auch der instrumentale Fort-
spinnungsfaden nie ab. Fortwdhrend ver-
einen, vereinzeln, verfremden, verhaken
und versammeln sich da die Motive zu

rbara Kozelj als Brangdne und der sensationelle Sebastian
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einem sinfonischen Strom, der von der Lie-
be mehr weil als alle anderen Beteiligten in
dieser Oper.

Schirmer hadlt ihn im Fluss. Er génnt ihm
alle Ruhe, die er braucht, ist bei Bedarf auch
bereit, die Zeit anzuhalten. Aber die Bewe-
gung der Musik bleibt stets ihrer inneren
Logik verpflichtet — was sich in einer Netto-
Dauer von unter dreidreiviertel Stunden
dauBert und den Séngern auf der akustisch
wenig hilfreichen Biihne die Arbeit nicht
unerheblich erleichtert. Dynamisch tut er es
nicht. Was nicht bedeutet, dass das Orches-
ter zu laut ware. Denn der dirigierende
Intendant lasst nicht dicker auftragen, als
die Farben, die Wagner immer neu mischte
wie kein anderer zuvor, es brauchen, um zu
leuchten. Wie da Transparenz und Kraft,
Uppigkeit und Disziplin, Aura und Prézision
aufgehen in diesem charakteristischen erdi-
gen Gewandhausklang, das macht es zu
einem Privileg, Wagner in seiner Geburts-
stadt horen zu diirfen. Dafiir greifen Schir-
mer und das Gewandhausorchester neben
Meagan Miller den starksten Jubel ab.
Auch der Rest vom Fest wird ausfiihrlich
bedacht. Bei Liibbe und dem Inszenie-
rungsteam mischen sich einige Buhs in den
Beifall - gekontert mit engagierten Bravi.
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