Zwischen Koptgeburt und Kindertheater

An der Deutschen Oper Berlin wird die ,WalkUre” von Stefan Herheim inszeniert - und nicht vom Gesundheitsamt

Von Lutz Stordel

» Wer meines Schwertes Spitze fiirch-
tet, durchschreitet das Feuer nie" —
Wotans letzten Worten folgen ge-
wohnlich Nebelschwaden und Feu-
er. In Stefan Herheims Inszenierung
der ,Walkire” an der Deutschen
Oper Berlin kniet zudem ein karika-
turhaft gezeichneter Zwerg (Mime)
unter dem Rock von Sieglinde — und
entbindet auf dem Konzertfligel
einen Saugling. Die Musik erzahlt an
dieser Stelle motivisch von Siegfried,
dem Titelhelden des néachsten Teils
der ,Ring”-Saga. Hier bekommt man
ihn auch gezeigt. Dieser geburtshel-
fende Zwerg tragt zudem Zuge des
Komponisten Richard Wagner.

Eine Kopfgeburt—oder Szenen aus
einem neuen ,Ring fir Kinder”? So
beginnt die Deutsche Oper ihre Neu-
interpretation des Wagner-Zyklus als
Nachfolger jenes Zeittunnel-Ringes
von Gotz Friedrich, der 33 Jahre Reve-
renzauffithrung fir Wagnerfreunde
war. Der ,Rheingold” betitelte Vor-
abend folgt coronabedingt spadter.
Aber immerhin: ganz groe Oper. Im
Graben sitzen 89 maskenlose Musi-
ker. Alle Beteiligten auf und hinter der
Biihne wurden im Produktionsverlauf

Walkiire" in der Deutschen Oper Berlin.

taglich auf Corona getestet. Und im
Grunde ist das Werk, pandemief-
reundlich, als Kammerspiel konzi-
piert: intim, ohne Chor, ohne Massen-
szenen. Doch da Stefan Herheim und
nicht ein Gesundheitsamt Regie fihrt,
bevolkern etwa 50 Statisten die Sze-
nerie. Als Fliichtende mit Koffern
unterwegs, werden sie die zu Zeugen
und Zuschauern des Plots um Ge-
schwisterliebe, Totschlag, Verrat und
Ehekrisen.

Zu Beginn durchstreift ein echter
Hund, der einen Wolf spielt, das An-
wesen — Wotan lasst grillen. Als

Annika Schlicht (als Fricka) und John Lundgren (als Wotan) in der Oper ,,Die
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Siegmund Hundings Haus betritt,
trifft er nicht nur auf seine zwangs-
verheiratete Zwillingsschwester.
Der Regisseur hat ihr ein Kind dazu-
gedichtet, das den gesamten ersten
Akt uber auf der Bithne prasent ist.
Herheim erklart im Programmbheft,
dieser Einfall diene dazu, ,Sieglinde
psychologisch anders zu disponieren
und ihr Trauma zu materialisieren”.
Dass der stumme intensiv spielende
,Hundingling” lange Zeit wie ein
Fremdkorper wirkt, mag sogar beab-
sichtigt sein. In dem Moment, als
Siegmund das Schwert Nothung aus

dem in der gesamten Auffiihrung als
Spielobjekt prasenten Konzertfliigel
zieht, schneidet Sieglinde ihrem
Hunding-Kind die Kehle durch. Eine
Kindstotung als Akt der Befreiung.
Dann wird zum ersten (aber nicht
letzten) Mal eine Mannerunterhose
prasentiert, und beide finden auf
dem Flugel zusammen.

Die Sieglinde von Lise Davidsen
ist ein Ereignis, dramatisch, ohne
eine einzige geschriene Note, text-
verstdandlich, perfekt gespielt. Threm
sehr kultiviert singenden Partner
Brandon Jovanovich (Siegmund)
fehltim Vergleich die Durchschlags-
kraft, wunderbar dunkel getont singt
der mit dem Ensemblemitglied An-
drew Harris besetzte Hunding.

In der Ausstattung von Silke
Bauer (Bihne) und Uta Heiseke
(Kostime) stapeln sich Hunderte
Koffer bis in den Buhnenhinter-
grund. Aus ihnen ist Hundings Haus
gebaut und auch die Szenerie des
zweiten Aktes: eine Art Amphithea-
ter, in dem sich Wotan und Fricka vor
Publikum duellieren diirfen.

Vom Fliigel aus treibt Wotan, im-
mer den Walkiiren-Klavierauszug
schwingend, die Handlung voran,
aus dessen Korpus fahren die Prota-

gonisten auf und nieder. Der Schau-
wertisthoch, derzweite Akt szenisch
am uberzeugendsten, und eine pe-
nible Personenregie entwickelt sich
zum Pluspunkt einer Auffithrung,
die immer wieder tiberraschend hei-
tere Tone anschlagt, um kurz darauf
schlagartig zu verdunkeln. Wahrend
Nina Stemme (Briinhilde —mit einem
Helm, der jeden Theaterfundus auf-
wertet), deren Textverstandlichkeit
schon deutlich héher war, ihre To-
desverkiindung singt, werden Teile
der Koffer in den Biihnenhimmel ge-
zogen, Abschied vom Leben, dessen
Reste in eine Kiste passen.

John Lundgren hat schon in Leip-
zig bewiesen, dass er zu den derzeit
besten Wotan-Darstellern gehort.
Und Donald Runnicles lasst sich Zeit,
hetzt mit seinem Orchester nicht
durch die Partitur (wunderbar: die
Celli). Das Publikum (Maske tragend
wahrend der gesamten Vorstellung)
reagiert mit stiirmischem und unge-
wohnlich lang anhaltendem Beifall —
zuBeginn der Vorstellung. Am Ende,
nach der Mime-Szene, spiirbare Ver-
unsicherung, wenige Buhs fiir die
Regie, matter und kurzer Applaus.
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