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JANIS TORGANS (Riga / Lettland)

Das Riga Richard Wagners

Uber den genauen Zeitrahmen des Aufenthalts von Richard Wagner in Riga
(1837-1839) gibt es nur wenige Zeugnisse. Eine Momentaufnahme vom Zustand
Rigas zu dieser Zeit ldsst sich allerdings kaum herstellen. Die Stadt verédnderte
sich stiandig, die Jahre vor und nach Wagners Aufenthalt sind mit zu beriicksich-
tigen, zumal Letzterer so kurz war wie in unserem Falle. Anfangs ist noch eine
obligatorische, trotzdem vielleicht doch niitzliche Vorbemerkung notwendig: Im
Zentrum des Kulturlebens jener Zeit stand eine private Initiative von Baron Otto
von Vietinghoff, genannt Scheel (1722—1792); er griindete das erste stiandige The-
ater Rigas. Und das Theater war — unabhéngig von Wagner — ein gewichtiger
Schwerpunkt des Kulturlebens der Stadt damals wie spiter auch. Man vergleiche:

Gerade dort, wo die deutsche Sprache iiber Jahrhunderte vorherrschend war [...], sind die ver-
schiedenen Ereignisse von ‘Theater’, die im Laufe der Geschichte auftraten, ein Barometer dafiir,
wie rege der Austausch mit der Kultur Westeuropas war [...]!

In Riga hatte das Stadttheater seinen Ort seit 1782 in der GroB3en Konigstralie 4
(seit 1987 Richard-Wagner-Stralle — Riharda Vagnera iela), seit 1787 bewirt-
schaftet von der Rigaer Musse-Gesellschaft (Gesellschaft der Musse, vgl. Bueng-
ner, 1886). Es gab hier auBler dem eigentlichen Theater mit seiner Gaststitte
(beide im Erdgeschoss) noch eine Bibliothek und einen Lesesaal, einen Tanzsaal,
ein Damenlokal (,Dames-local), ein Gesellschaftslokal, einen Herrenver-
ein/Club, mehrere gerdumige Salons (,Zimmer‘) und Buffets (alle in der oberen
Etage) sowie technische Riume (alle hoher gelegen). An Veranstaltungen gab es
Bille (mit einer kleinen Kapelle von 8 bis 10 Musikern), Masqueraden, Kammer-
konzerte (die Sinfoniekonzerte fanden im Hause der Schwarzhdupter statt) und
Vortriage (Diskussionen). Alles gestaltete sich glanzvoll fiir ein prominentes Pub-
likum aus den Mitgliedern der Musse-Gesellschaft (etwa 400 Herren) und ihren
Gisten. Im Theater machten die musikalischen Vorstellungen etwa ein Drittel der
Theaterabende aus und waren mit Eintrittskarten allgemein zugénglich. In diesem

! Carola L. Gottzman / Petra Horner, Lexikon der deutschsprachigen Literatur des Baltikums und St.
Petersburg. Vom Mittelalter bis zur Gegenwart, 3 Bde., Berlin—New York (de Gruyter) 2007, S. 45.
Weiterfiihrend siehe auch die lettische Literatur: Rita Brambe, Rigas iedzivotdji feodalisma perioda
beigas [Die Rigaer Einwohner am Ende des Feudalismus], Riga (Zinatne) 1982. — Enciklopédija Riga
[Enzyklopédie von Riga], hrsg. von P&teris Jérans, Riga (Galvena Enciklopédiju Red.) 1988. — Baiba
Jaunslaviete, leskats vacbaltiesu dziesmu svetku vésturé [Ein Einblick in die Geschichte der deutsch-
baltischen Sangerfeste]. Miizikas akadémijas raksti, Bd. 3, S. 33-52, 2007. — Janis Straubergs, Rigas
vesture. XII-XX gadsimts [Die Geschichte der Stadt Riga. 12. bis 20. Jahrhundert], Riga (Gramatu
Draugs) 1937, Neuauflage Riga (Latvijas Mediji) 2019. — Péteris Zvidrins, Artikel ,,Jedzivotaji* [Die
Einwohner], in: Latvijas Padomju Enciklopédija [Lettische Sowjet-Enzyklopiddie], hrsg. von P&teris
Jeérans, Bd. 5-2, Riga (Galvena Enciklopédiju Red.) 1984.
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Drittel machte die ernste, wahre Kunst wiederum ein Drittel aus.? Darunter wur-
den Werke von Wolfgang Amadeus Mozart, Antonio Salieri, Jifi Benda, Ludwig
van Beethoven, ebenso wie von Vincenzo Bellini und Gioachino Rossini gespielt,
auch die Neudeutsche Schule mit Richard Wagner, Franz Liszt, Hector Berlioz.
Daneben gab es auch Werke heute unbekannter Komponisten und anonyme Qu-
odlibets und Vaudevilles, also reine Unterhaltung.

Das Gebiudeensemble war sehr groB, etwa 5.000 m?, aber nicht selten (wie
Beckmesser in den Meistersingern formuliert) ,,in sehr elendem Zustande®. Dies
betraf die Architektur und die technische Einrichtung, deshalb wurde vielmals
umgebaut, renoviert, neu gestaltet. Die Sicherheit der Kiinstler und des Publikums
stand dabei im Vordergrund, vor allem seit dem schrecklichen Einbruch iiber den
der Musse gehorenden Tanzsaalboden durch die holzerne Zwischendecke direkt
ins Theater am 4. Mérz 1829, als gerade eine Vorstellung der Weifsen Dame von
Frangois-Adrien Boieldieu lief.?> Das Theater war ein Zentrum des gesellschaftli-
chen Lebens.

Als im Jahre 1809 auf der Durchreise nach Petersburg der preulische Konig
Friedrich Wilhelm III. und seine Gemahlin Luise in Riga Station machten, ritten
bei ihrem Einzuge vor ihrem Wagen die beiden Biirgergarden. Solenne Festlich-
keiten fanden zu Ehren des Konigspaares auf dem Schwarzhiupterhause und auf
der Musse statt. In der Musse gastierten Kaiser, Prinzen, Generale, Diplomaten.
Fiir Aristokraten verschiedener Couleur wurden Empfinge und Diners (fiir bis zu
240 Personen!) angeboten. Zwolf Frauenzimmer in weiler Kleidung und mit grii-
nen Girlanden begriifiten die hohen Giste jeweils mit einem speziellen, an jeden
Adressat gewidmeten Gedicht (dabei es rezitierend und ihnen den Text auf
Schmuckpapier prisentierend). Die hohen Personen tanzten nicht selten eine Po-
lonaise oder andere Tinze, sogar der Kaiser selbst. Es gab Gespriche, Kompli-
mente, manchmal auch irgendwelche praktischen Sachen. Fast immer nach dhn-
lichen Durchreisen bekam die Stadt in der Gestalt der Musse-Gesellschaft Lobe
und Danksagungen. Das blieb eine Regel fiir viele Jahre — ein Ritual, ein Zeichen
der Rigaer Gastfreundlichkeit. Die Musse-Gesellschaft wirkte erfolgreich, ob-
wohl nicht immer imposant, mehr als ein Jahrhundert lang, nominell bis 1940 (das
Theater zog 1863 in ein neues Gebidude).

Wohl war die erste Wagner-Gesellschaft in Riga die von Carl Friedrich Gla-
senapp 1877 gegriindete Institution. Glasenapp mit seiner Frau besuchten

2 Janis Torgans, ,,Aus dem Rigaer Musikleben um 1800%, in: Die Musik der Deutschen im Osten und
ihre Wechselwirkung mit den Nachbarn. Ostseeraum — Schlesien — Bohmen/Mdhren — Donauraum.
[Tagung] vom 23. bis 26. September 1992 in Koln, hrsg. von Klaus Wolfgang Niemoller und Helmut
Loos (Deutsche Musik im Osten, Bd. 6), Bonn (Gudrun Schroeder Verlag) 1994, S. 153-161.Siehe
auch ders., ,,Einige bibliographische und archivalische Quellen zur Rigaer Musikgeschichte. Aus dem
Rigaer Musikleben um 1800°. Teil I, in: Musikgeschichte zwischen Ost- und Westeuropa. Sympho-
nik — Musiksammlungen. Tagungsbericht Chemnitz 1995, hrsg. von Helmut Loos (Deutsche Musik
im Osten, Bd. 10), Sankt Augustin (Academia Verlag) 1997, S. 301-305.

3 Robert Biingner, Die Gesellschaft der Musse in Riga 1787—1887. Eine Festschrift zum hundertjih-
rigen Jubildum am 7. Januar 1887, Riga (Miillersche Buchdruckerei) 1886, S. 15.



Das Riga Richard Wagners 205

bekanntlich stindig die Bayreuther Festspiele seit Anfang 1876 und waren mit
der Familie Wagner gut bekannt — eine nicht immer leichte Aufgabe. In der Neu-
zeit, nach der Wiederherstellung der Republik Lettland 1990, wurde im Zeitraum
1992-2006 eine Gruppe von Wagner-Verehrern und -Freunden seiner Musik un-
ter Leitung von Prof. Vita Lindenberg erneut aktiv und erneuerte die Kontakte
mit Bayreuth.* Die Vision neuen Lebens in dem alten prichtigen Gebdudeensem-
ble ist ein anziehendes und entziickendes Ziel — auch fiir ausldandische Giste.

Aber zuriick zur Wagner-Zeit 1837-1839, das Riga Richard Wagners. Wag-
ner selbst zeigt sich im GroBlen und Ganzen als eine sehr egozentrische Person
(wie die meisten Kiinstler), die trotz der vielen Freunde, Kollege und Bewunderer
doch ziemlich einsam gewesen zu sein scheint. Uber die ganze erste Periode sei-
nes Lebens wehen der Geist und die Ideen des Rienzi (Personlichkeit wie Oper) —
oft ganz nebenbei, unsichtbar, gar nicht ausformuliert, wirklich nur als ein Hauch,
ein Phantom, ein Wesen des Unterbewusstseins (iiber die zweite Lebenshilfte
dann — die Motive der Nibelungen-Sage, ebenfalls in verschiedenen Formen).

Nun zu Riga. Und nicht so viel aus Wagners Sicht, obwohl das unentbehrlich
ist.

Eine Anzahl vermogender Theaterfreunde und reicher Kaufleute hatte eine Gesellschaft gegriin-
det, welche aus freien Stiicken die néthigen Geldmittel beschaffte, um einer gewiinschten guten
Theaterdirektion eine solide Grundlage zu geben: die Direktion selbst hatte man einem Manne
von gewissem theatralischem Ruf, dem nicht unbeliebten Theaterdichter Karl von Holtei, iiber-
geben.’

Ende August 1837 begab sich nach Riga der junge Musiker Wagner fast oder gar
buchstiblich zufillig. Und er fand dort kein echtes Zuhause. Ich habe die Vorstel-
lung, dass diese Situation in grolem Mafle unabsichtigt von der eben erwihnten
Idee des Rienzi geprégt ist — einer grolen Tragodie eines wahren Helden. Riga
war zu eng fiir ihn (und zwar fiir beide, sowohl fiir Wagner und als auch fiir
Rienzi!), und er hat das selbst wohl auch so gefiihlt:

Dennoch pflegte ich den Verkehr in weitern Kreisen nur diirftig und, der von jetzt an immer mehr
sich herausstellenden Haupttendenz meines Lebens gemél, gar bald immer weniger, so daB, als
ich nach einem nicht ganz zweijéhrigen Aufenthalt spéter Riga verlieB3, ich auch von diesem Orte
nicht minder fremd und gleichgiiltig schied wie friiher von Magdeburg und Kénigsberg.®

Noch eine klare Bestidtigung dessen:

Ginzlich auf mich allein angewiesen, blieb ich allen fremd. (Wie schon erwihnt, zog ich mich
auch mit immer zunechmendem Widerwillen von dem Personal des Theaters zuriick, und so fand

* Vita Lindenberg, ,,Im Licht der Sammlung Dennemarks®, in: Musikgeschichte zwischen Ost- und
Westeuropa, hrsg. von Helmut Loos (= Deutsche Musik im Osten. Bd. 10), Sankt Augustin (Academia
Verlag) 1995, S. 307-324. — Dies., ,,Richard Wagners Wirken in Riga®, in: Schriftenreihe der Hoch-
schule fiir Musik “Carl Maria von Weber*, hrsg. von Giinther Stephan, Hans John und Peter Kaiser
(12. Sonderheft). Dresden 1988

5 Richard Wagner, Mein Leben, 2 Bde, Miinchen 1911, Bd. 1, S. 173.

®Ebd., S. 179.
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es sich denn, dall am Ende eines zweiten dort verbrachten Winters, [...] ich mich doch in voller
Ubereinstimmung mit dieser duBeren Notigung, meinen Lebensplan zu verindern, fiihlte.)’

Ganz wie: Fremd bin ich eingekommen, fremd zieh’ ich wieder aus...

Liegt das an Wagner, der Rigaer Gesellschaft oder an beiden? Dass Wagner
nichts Besonderes vom Rigaer Publikum erwartete, zeigt, z.B., eine kleine Be-
merkung ganz am Anfang der Rigaer Titigkeit:

Durch sein merkwiirdig zutrauliches Benehmen, seine unerschopflich amiisante Unterhaltung und
ungemein leichte Art der Geschiftsbehandlung wulite er [Holtei] die Rigaschen Kaufleute, wel-
che nach eben nichts andrem als solcher Unterhaltung, wie er sie zu gewihren wufte, verlangten,
auBerordentlich fiir sich einzunehmen.?

Ist das ein Zeugnis iiber die Stadt? Nicht sehr iiberzeugend, aber trotzdem. Be-
sonders weil das Publikum nicht nur Kaufleute waren (Beamte, Arzte, Herausge-
ber, Wissenschaftler, Lehrer). Eine Stellungnahme ist das sicher. Suchen wir noch
ein Zeugnis, etwas frither, aber verallgemeinert:

Trefflich ist jene Zeit [also mit Philip / Filippo Paulucci als Generalgouverneur 1812—-1829] mit
folgenden Worten charakterisirt worden: Man lebte den Freuden des Theaters und der Gesellig-
keit, stellte Almanache und Gesangbiicher im Geschmacke der Zeit zusammen, freute sich der
Alexandersdule und ihrer russisch-lateinischen Inschrift, der Alexanderpforte oder des neuge-
griindeten Wohrmann’schen Parkes und fiihlte sich nie lebhafter ergriffen, als wenn man im hei-
teren Familienkreise auf dem Hofchen oder hinter dem Punschglase auf der Euphonie sitzen,
Kotzebues Gesellschaftslied singen und der allgemeinen Stimmung in der SchluBstrophe dessel-
ben: ,,Ach, wenn es doch immer so bliebe,’” einen gliubigen Ausdruck geben konnte.’

Eine solche Gemeinstimmung konnte es auch in der nédchsten (Jahr)Dekade ge-
geben haben, aber fiir diese Zeit haben wir keine historisch orientierten Zeug-
nisse. Trotzdem ist die Anspielung auf das Gesellschaftslied sehr eindrucksvoll —
dartiber heif3t es:

Doch weil es nicht immer kann bleiben, / So haltet die Freude recht fest! / Wer wei3 denn, wie
bald uns zerstreuet / Das Schicksal nach Ost und nach West.'°

Ost. West. Eine Prophezeiung? Es ist denn klar, dass die von Constantin Mettig
zitierte Momentaufnahme dieser Periode nur eine kleine Hilfe fiir das Verstehen
der allgemeinen Stimmung vor allem der privilegierten Stinde ist, und auch fiir
die ndchste — die Wagner-Dekade.

Es gab aber schon damals auch andere Beobachtungen:

"Ebd., S. 183.

8 Ebd., S. 174.

° Constantin Mettig, Die Geschichte der Stadt Riga. Riga (Verlag von Jonck & Polievsky) 1897, S.
448.

1" Ebd.
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Von den Schattenseiten der Einfithrung der neuen Institutionen sind in erster Linie das Eindringen
des rohen Pobels in die Biirgerschaft, die sich steigernde Frechheit der niederen Volksclassen,
das Herabsinken ihrer Moral und die Schwiiche der Polizei zu nennen.'!

Und noch deutlicher:

Lange brauchte man auch nicht auf Klagen tiber Frechheit und Unsittlichkeit der Dienstboten und
Lehrlinge und iiber bedenkliche Ausschreitungen in Kaffeehdusern und Schenken zu warten. Man
mubBte lachen, sofern man nicht das Gefiihl des Schauders zu bekdmpfen hatte, wenn man die in
fritherer Zeit unbekannten Candidaten zur Aufnahme in die Biirgerschaft musterte — lauter zer-
lumptes Gesindel, leibhaftige Sansculotten, wie Neuendahl sie in seiner Chronik nennt.'

Aber objektiv sehen wir eine sehr dynamische Entwicklung der Stadt und des
ganzen Territoriums des noch nicht existierenden Lettlands (Ostseegouverne-
ments Kurland und Livland, Lettgallen aber zum Gouvernement Witebsk). Die
Stadt wuchs recht energisch. Also Wagner’s (kurze) Zeit in Riga fiel in eine Pe-
riode einer duBerst aktiven Entwicklung. Auf welchem Grund? Nehmen wir zur
Hilfe nochmal Wagner selbst: Die kurze viertigige Seereise von Travemiinde
nach Bolderaa — Riga’s eigentlichem Hafen — und die Ankunft selbst. Der Kiinst-
ler schreibt:

Mir war es, als ob die Hafenwachen mir meine Schwirmerei fiir Polen ansehen und sofort mich
nach Sibirien schicken wiirden: desto angenehmer iiberraschte mich endlich das durchaus zutrau-
liche deutsche Element, welches mich in Riga, namentlich bei allem, was mit dem Theater in
Verbindung stand, umfing."?

Das deutsche Element! Ordnung, System, Stil, Benehmen. Es dauerte noch fast
das ganze Jahrhundert: Bis 1891 blieb die offizielle Amtssprache (und die Spra-
che des Biirgertums) Deutsch. Auch die wichtigsten Positionen (politischen, ad-
ministrativen, militdrischen, solche im Bildungswesen) bekleideten fast aus-
schlieBlich deutschbaltische Personen. Aber trotzdem gab es gerade in der ersten
Hilfte des Jahrhunderts wichtige soziale Veridnderungen. Das betrifft in der ersten
Linie die Tatsache, dass in Kurland (1817) und Livland (1819) die Leibeigen-
schaft aufgehoben wurde (die Entlassung des Bauernstandes aus der Leibeigen-
schaft geschah in Lettgallen jedoch erst 1861 — zusammen mit dem ganzen Kai-
serreich). Obwohl die freigelassenen Bauern kein Recht hatten, sich die ersten
drei Jahre in der Stadt niederzulassen, stromten die meisten aktiven und energi-
schen lettischen Einwohner in die Hauptstadt (und auch andere Stadte). Wie all-
gemein hatten diese Prozesse vor allem 6konomische Griinde (und hier kommen
auch die Kaufleute zu Wort) — Riga, der drittgro3te Hafen des Reiches (wenn
noch nicht existent, dann aber auf dem Wege dazu; exakte Angaben fiir diese
Periode finde ich nicht), brauchte tiichtige, gebildete Arbeitskrifte. Und solche
administrativen Beamten, welche Wagner auf dem Zollamt entdeckte. Das ging

"' Ebd., S. 403.
12 Ebd.
13 Wagner, Mein Leben, Bd. 1, S. 152.
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nicht immer glatt, jedoch viele begabte junge Leute aus den lettischen Familien
schafften es, schon auf dem Lande den Eigentiimern behilflich zu sein, die deut-
sche Sprache zu bewiltigen und die soziale Treppe langsam emporzuklettern.
Sehr eindrucksvoll ist die Statistik der Bevolkerung in Riga.

Und zwar: gegen 1800 — um 30.000, im 1840 — um 60.000 (die hier nicht
prasentierten Zahlen der Ethnik sind zweifelhaft oder es gibt solche fiir diese Pe-
riode iiberhaupt nicht; auBerdem bis einschlieSlich unserer Zeit werden Balten-
deutsche von deutschsprachigen Personen anderer ethnischer Herkunft meistens
nicht differenziert). Riga verdoppelte seine Einwohnerzahl, baute Manufakturen,
Krankenhiuser, Wohnhéuser (das hat auch Wagner erlebt — von der schmalen,
dunklen Kleinwohnung in der Schmiedestrale bis hin zur Ecke Alexanderstrale/
Miihlenstra3e schon auBerhalb der Stadtmauer, bis hin zu einer helleren, gerdu-
migeren Wohnung). Im ganzen Lande wurden Lehranstalten gegriindet (die ers-
ten sogar schon wihrend der 20er/ 30er Jahre des 18. Jh.). Im 19. Jh. verbreiteten
sich hauptséchlich die sogenannten zweijdhrigen Kiisterschulen (Gemeindeschu-
len / Volksschulen) fast schon tiberall, wenn auch verbunden mit Schwierigkeiten
und Gegenreaktionen der Landbesitzer. So konnten die begabtesten Kinder
schneller auch eine Karriere machen. In Riga hatten sie natiirlich keine Moglich-
keit, der Musse beizutreten, doch das Theater konnten manche schon erleben.

Eine wichtige Linie der gesellschaftlichen Entwicklung war das Chorsingen —
ja, das war anfinglich eine Prirogative des deutschen Biirgertums (Liedertafel,
1833, spiter dann Liederkranz, Musse, Ressource, schon frither die Euphonie —
eigentlich ein Deckname fiir eine Freimaurer-Loge, 1797 u.a.). Schauen wir etwas
niher auf die Tatigkeit der Liedertafel als einer konkreten Institution. Wenn auch
das Chorsingen als der eigentliche Kern betrachtet wurde (und es auch war), so
war der reale Sinn dieser und dhnlicher Gesellschaften die Sozialisierung. Das
Ziel war namlich, ein Gegengewicht zur Aristokratie und zu ihren Institutionen
zu finden. Die so ziemlich ausfiihrlich dokumentierte Tétigkeit der Angehorigen
der Liedertafel weist solche Personen als Superintendent, Kaufmann, Prediger,
Musiklehrer, Lehrer, Buchhindler, Beamter, Advokat, Notar, Mediziner, Chord-
irektor, Stadtsenator, Gouvernements-Procureur, Doktor, Waisenbuchhalter, Biir-
germeister, Ratsherr, Obernotar, Pastor, Konsul, Obervogt, Lieutenant, Student,
Sekretir, Ingenieurobrist, Konditor, Geldner, Schauspieler aus — ein klares Zei-
chen einer gewissen Demokratisierung des Stadtlebens und im Stadtgebiet. Uber

1837 kann man, z. B., lesen:
Dass es auf jenen Versammlungen an guter Gesellschaft nicht gefehlt hat, dafiir biirgen die héu-
figen Besuche der communalen, wissenschaftlichen und merkantilen ,,Spitzen* der damaligen
stidtischen Einwohnerschaft.'

Da gab es nicht nur das Singen, es kamen Giste (aus Mitau [Jelgava], Wolmar
[Valmiera], St. Petersburg u.a.), langsam erschien die Damenwelt, es wurde ge-
gessen und getrunken (Es fehlte nicht an Champagnerdonner...), wurden Reden

!4 Ferdinand Kolberg, Erinnerungen der Rigaer Liedertafel, Riga (Hécker) 1889, S. 11.
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gehalten, Aktualititen besprochen. Zu den Mitgliedern zdhlten auch Heinrich
Dorn, Karl von Holtei, Richard Wagner, Lobmann, Johann Hoffmann (Holtei’s
Nachfolger)...

Aber zuriick zur Liedertafel. Daraus wuchs langsam unter eifriger Arbeit
Heinrich Dorns und seiner Helfer 1836 (19.-21. Juni) das erste Diina-Musikfest
in Riga, was seitens der Bevolkerung Bewunderung erregte. Das war ohne Zwei-
fel eine Vorstufe zu dem Baltischen Séangerfest 1861 (29. Juni—4. Juli, Jaunslavi-
ete, 2007). Und — aus den kleinen, auf dem Dorfe nach bescheidenem Muster in
(meistens) 1-2 Klassen gebildeten Jungen erwuchsen Jiinglinge und Minner, die
1873 das erste lettische allgemeine Sidngerfest in Riga zu organisieren und durch-
zufithren vermochten. Ist ja ein langer Weg, und trotzdem ist das eine bestimmte
allgemeine Perspektive. Mit Wagner direkt hat das nichts zu tun. Man denke aber,
z. B., an die Tradition der grofen vokal-instrumentalen Werke, die in den Kirchen
(nicht nur in Riga) regelméBig einstudiert und aufgefiihrt wurden (wenigstens seit
1755, als Carl Heinrich Graun’s Der Tod Jesu dem Publikum dargeboten und
spéter vielmals, wenn auch in groBeren Abstinden, wiederholt wurde). Die Ge-
sellschaft war sicher imstande, iiber Werke wie die Jahreszeiten (1802), die
Schopfung (1803) und Die sieben letzten Worte unseres Erlosers am Kreuze
(1804) von Joseph Haydn, das Requiem (1811) von Wolfgang Amadeus Mozart
oder das Oratorium Christus am Olberge (1814) von Ludwig van Beethoven und
deren Interpretation (das Wort war damals kaum im allgemeinen Gebrauch) ihre
eigene Meinung zu haben. Dasselbe halte ich fiir sicher in dem Fall der Oper: Die
beiden nationalen Hauptgruppen niherten sich einander ganz langsam und vor-
sichtig, trotzdem war der Prozess schon im Gang (noch aktiver war dies in der
Bildung, dem Schulwesen zu beobachten). Natiirlich geschah das fast unsichtbar,
nicht in der Presse oder gar Forschung manifestiert, doch im Laufe der Jahrzehn-
tebildete sich eine gewisse Demokratisierung der Gesellschaft und auch des
Sprachgebrauchs. Eine wissenswerte Beobachtung:

[If morals appear more civilised] in Mittau, Dorpat or Riga, it is [...] because these cities are
entirely dominated by the most distinguished class, that of noblemen, rich traders, large property
owners, mostly German. Often, the German noblemen allowed their peasants, or even their serfs,
to obtain their freedom, to become artisans and even to acquire very soon ‘German cultivation
and manners,” so that it became difficult to differentiate them from true Germans and thus they
were considered to be ‘half Germans’ (Halbdeutsche).'

So war das gesellschaftliche Leben in Riga wihrend des zweiten Viertels des
Jahrhunderts schon ziemlich rege, obwohl generell die sozialen und sprachlichen
Grenzen nicht iiberschritten wurden.

Fiir eine spezielle Sache iiber den Orchesterraum, also den mystischen Ab-
grund (Wagner), nehmen wir nochmals Glasenapp zu Hilfe. Ein Musiker (der in

15 Jean-Frangois Berdah, ,,The Baltic through Foreign Eyes in the 19th century. A Contribution to
Regional History 2, in: Revue d histoire nordique, Nordic historical review, hrsg. vom Pole européen
Jean Monnet 9 (2013), S. 217-245, hier S. 227.
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Riga gebiirtige Violoncellist Arved Poorten) habe Herrn Kapellmeister gefragt,
wie es ihm denn moglich sei, in einem solchen Stall, einer Scheune dirigieren zu
konnen.

Da habe ihm Wagner ernsthaft erwidert: d r e i Dinge seien ihm aus dieser ‘“Scheune’” als merk-
wiirdig in der Erinnerung geblieben: erstlich das stark aufsteigende, nach Art eines Amphitheaters
sich erhebende Parkett, zweitens die Dunkelheit des Zuschauerraumes und drittens das ziemlich
tief liegende Orchester. Wenn er je einmal dazu kidme, sich ein Theater nach seinen Wiinschen zu
errichten, so werde er diese drei Dinge dabei in Betracht ziehen, das habe ersich schon da-
mals gedacht. Dieldee des Bayreuther Festspielhauses war fiir seinen zukiinftigen Er-
bauer in diesen drei Elementen bereits im Keime enthalten. '®

Schon und erhaben, trotzdem haben wir hier die Kollision von einem habe ich
gehort, dass ein anderer gesagt hat ...Obwohl diese Elemente oder gar Prinzipien
in hohem Mafe in Bayreuth realisiert sind, konnen wir nicht wissen, in welchem
Male die anfinglichen Vorstellungen und Ideen des Meisters sich verwirklichen
lieBen. AuBlerdem tritt hier auch eine Nichteinhaltung hervor. Wagner beschreibt
den Spielraum des Rigaer Theaters folgendermalien:

[Dennoch] verstand ich es, in einem Orchesterraume, welcher eigentlich nur fiir zwei erste und
zwel zweite Violinen, zwei Bratschen und einen Kontraba$l zur Besetzung des Streichquartettes
berechnet war, allmihlich ansehnliche Verstiarkungen einzufiihren.'”

Das heilit, normalerweise hitten hier sieben Musiker musiziert. Glasenapp er-
génzt aber:

Bei grofleren Opern, wie der ‘‘Stummen von Portici’’, wurde das Siegertsche Militdrmusikkorps
hinzugezogen; doch war dies erst in jedem einzelnen Fall gegen Holteis Widerstand durchzuset-
zen, und dann fehlte es in dem engen Orchesterraum an Platz fiir die Verstirkung. Mit Holtei,
dessen Gesichtskreis sich im gemiitlichen Vaudeville und rezitirenden Schauspiel erschopfte, und
der gegen die Interessen der eigentlichen ,,groflen Oper’” fast eifersiichtig gesinnt war, gab es in
solchen Fillen Konflikte.'

Es werden hier bis zu 24 Musiker genannt! Wo und wie konnten sie aber musi-
zieren? Das klingt doch nicht glaubwiirdig (theoretisch wére es ja vielleicht mog-
lich, auf dem Proszenium ein solches fiir Rigaer Theater Monumentalorchester
bereitzustellen...). Selbstverstindlich war es unter diesen Umstinden, iiber einen
Rienzi zu nachzudenken, ein Traum, wenn nicht gar ein Albtraum.

Als Holtei im Februar 1837 in Riga erschien, war er gleich am nichsten Tag
bei Familie Brackel zu Gast. Ganz privat, ungemein attraktiv als Vorleser (Shake-
speare!), Gesprichspartner und Akteur. Als er am Ende (Pyramus und Thisbe) als
Lowe briillte, konnte niemand das Lachen unterbrechen, sogar die Diener hinter
den Schrinken (diesmal eine Art von Tiire) mit ihrem dumpfen ho-ho-ho. Der

16 Carl Friedrich Glasenapp, Das Leben Richard Wagners in 6 Biichern, Bd. 2 (1843-1853), Leipzig
(Breitkopf & Hirtel) 1905, S. 287.

17 Wagner, Mein Leben, Bd. 1, S. 179.

'8 Glasenapp, Das Leben Richard Wagners, Bd. 2, S. 290.
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damals kaum 12-jédhrige Friedrich (Friedrich von Brackel, 1826—1896) beschreibt
nicht nur die Giste, sondern die ganze Gesellschaft sehr treffend; ich, z.B., ahnte
nur, aber wusste nicht, was das Stricken im Theater bedeutet. Na, bitte:

Bald nachdem sie [die Damen] die Plitze eingenommen, zogen sie ihre Handschuhe aus und
begannen — zu stricken, denn das Strickzeug galt in jener Zeit als das Wahrzeichen einer ordentli-
chen, wirtschaftlichen Rigaschen Hausfrau. [...] Von Billen und Galadiners war das Strickzeug
allerdings verbannt, aber aus Kaffee- und Teegesellschaften, auf Promenaden und in Konzerten
strickten die braven und fleiBigen Ehefrauen mit anerkennenswertem Eifer. '

Ja, aber vielleicht gerade deshalb wire ein Rienzi und dhnliches fiir ihn (Holtei)
als Direktor nicht besonders wiinschenswert gewesen. Und auch den Unterschied
zwischen Riga und Dresden erspiirt man aus solchen Details besser...

Unter anderem hat Karl Holtei einen gewissen Beitrag in der Popularisierung
unserer Stadt mit dem Kriminalroman / der Kriminalerzéhlung (einer der ersten
dieser Art in der deutschsprachigen Literatur) Ein Mord in Riga (Holtei, 1855)
geleistet. Ein treffender Werbeslogan konnte dafiir der folgende sein: das bieder-
meierlich-beschauliche Gesellschaftsleben in der baltischen Hauptstadt Riga; der
Text enstand und wurde gedruckt 1854 in Graz, etwa 50 Editionen erschienen
zwischen 1855 und 2020. Das ist nun wirklich Das Riga Richard Wagners: Viele
kleine Details wurden zusammengebracht — Leute, Briauche, Glauben, Sprachen,
der Portier von der Musse oder die Kartenpartie daselbst, auch die Strickbeutel
nicht zu vergessen... Ganz am Anfang des Romans findet sich die FloBbriicke,
iiber die das Ehepaar Singwald nach Riga von einer Europareise heimkehrt:

da lag die alte, rducherige, von griinen Festungswillen eingezwingte Stadt; da schwamm die selt-
same, aus Balken und Brettern gefiigte lange Briicke, ohne Mauer, ohne Pfeiler, ohne Bogen, nur
durch Ketten festgehalten, an riesenhaften Pfihlen hin und her schwankend auf den Wogen; da
standen zu beiden Seiten derselben Schiffe, Kéhne und Strusen jeder GroBe und Gattung, teils um
ausgerdumt zu werden, teils um neue Ladung zu erwarten.?

Uber diese Briicke kam auch Wagner von Bolderaa in die eigentliche Stadt.

Chronologie
der wichtigsten Ereignisse in Riga wihrend der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts

1801 mit dem Beschluss des Kaisers des Russischen Reiches Alexander I. am 18ten
Juli wird Riga zum ersten administrativen Zentrum des Baltischen Generalgou-
verneurs Graf Sergej Golitzin

1801 der Rektor der Kaiserlichen Universitidt zu Dorpat Georg Friedrich Parrot fiihrt
in Riga die ersten Experimente mit galvanischen Stromquellen durch, mit denen
er die chemische Theorie der Erzeugung von Elektromotoren aufstellen kann

19 Friedrich von Brackel, ,,Karl von Holtei und das deutsche Theater in Riga®, in: Baltische Lebenser-
innerungen, hrsg. von Alexander Eggers, Heilbronn (Salzer) 1926, S. 39-53, hier S. 38.

20 Carl von Holtei, Ein Mord in Riga. Erzihlung, Prag—Leipzig (Kath. Herzabek—Heinrich Hiibner)
1855.
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1803 in der Steinstrale (Akmenu iela) auf dem linken Ufer der Diina (lett. Daugava)
wird die erste Apotheke gegriindet

1803 am 15. Mai 6ffnet das erste stidtische Krankenhaus die Pforten

1804 der belgische Aeronaut E.G. Robertson (Etienne-Gaspard Robert) demonstriert
den ersten bemannten Ballonflug in Lettland von der Rigaer Zitadelle nach RopaZi

1805 wird ein Lombard gegriindet

1812 Napoleonische Truppen streben Riga entgegen. Als Konsequenz werden die
Randbezirke der Stadt niedergebrannt — ein voreiliger Entschluss, der den letti-
schen Hauseigentiimern einen starken Schlag versetzt

1814 Grundsteinlegung der Orthodoxen Kirche (Kirche der Verkiindigung Unserer
Lieben Frau) (eroffnet 1818) Barenstralle / Kirchholmerstrafie

1816 in Riga wird ein Borsenkomitee eingerichtet, das Rigaer Kaufleute und Indust-
rielle ohne ethnische Unterschiede zusammenbringt

1817 am 8. Juni wird der Wohrmann-Garten erdffnet und 6ffentlich genutzt

1822 in Riga erscheint die erste Nummer der Latviesu Avizes (Lettische Zeitung)

1823 in Riga erscheint die erste lettische religiose Zeitschrift Miliga PamdaciSana
(Eine nette Lehre)

1828 das Gebiet von Sarkandaugava (Rote Daugava / Diina) wird in die Stadt Riga
eingemeindet

1828 seit diesem Jahr erscheint die Rigasche Zeitung dreimal wochentlich (anfinglich
seit 1778 zweimal, seit 1843 an allen Wochentagen)

1829 der Bau befestigter Stralen in Lettland beginnt

1830 der erste Dampfer (der schwedische Oscar aus Liibeck) kommt am 8. Juni im
Hafen von Riga an

1832 Griindung der ersten Eisengieerei und Maschinenwerkstatt

1834 deutsch-baltische Historiker griinden die Gesellschaft fiir Geschichte und Alter-
tumskunde zu Riga (GGA, 1834-1934, nominal bis 1939), anfinglich Gesell-
schaft fiir Geschichte und Altertumskunde der Ostseeprovinzen Russlands

1836 (19., 20., 21. Juni) erstes Diina-Musikfest in Riga

1837—-1839 Aufenthalt Richard Wagners in Riga

1839 das Territorium Lettlands wird von der optischen Telegrafenlinie St. Petersburg—
Warschau durchquert

1841 in Riga wird die Kuznetsov Porzellan- und Fayencefabrik gegriindet

1841 erscheint ein gigantisches Buch des bekannten Reiseschriftstellers Johann Georg
Kohl Die deutsch-russischen Ostseeprovinzen, oder Natur- und Vilkerleben in
Kur-, Liv- und Esthland, 2 Bde., Dresden—-Leipzig, Arnoldische Buchhandlung,
1841. Griindlich erweiterte Version Russia. St. Petersburg, Moscow, Kharkoff,
Riga, Odessa, the German provinces on the Baltic, the Steppes, the Crimea and
Interior of the Empire, 2 vol., London, Chapman & Hall, 1842

1845 in Riga wird Lettlands Naturmuseum gegriindet

1848 im Rigaer Wohrmann‘schen Garten (Wohrmann-Garten) wird eine spezielle
Estrade fiir Musizieren gebaut

1849 Conradin Kreutzer stirbt in Riga, wo seine Tochter Opernséingerin war
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HELMUT Loos (Leipzig / Deutschland)

Richard Wagner im Baltikum. Kompositorisches Schaffen und
die Rezeptionsgeschichte

Im September 1992 habe ich zum ersten Mal Riga (Riga) besucht, die grofite
Stadt des Baltikums und von alters her ein bedeutendes kulturelles Zentrum. Es
war die Zeit unmittelbar nach der lettischen Unabhingigkeitserkldrung am 4. Mai
1990, die nach blutigen Kdmpfen am 6. September 1991 durch Boris Jelzin sei-
tens der Sowjetunion anerkannt worden war. Der nach einer ersten Unabhéngig-
keitsphase 1920 bis 1939/40 wiederhergestellte, lettische Staat besann sich seiner
Geschichte und suchte sich seiner kulturellen Identitét in der historischen Anbin-
dung an Westeuropa zu versichern. Als Leiter eines Instituts fiir ostdeutsche Mu-
sik in Bergisch Gladbach war es meine Aufgabe, mich wissenschaftlich mit mu-
sikhistorischen Verbindungen zwischen Deutschland und dem o6stlichen Europa
zu beschiftigen. Bekanntlich war dies nicht nur in der Sowjetunion und ihrem
gesamten Einflussbereich ein verbotenes Thema, sondern auch in der Bundesre-
publik Deutschland verpont und des Revanchismus verdédchtig. Umso iiberrasch-
ter war ich, bei den lettischen Kollegen in Riga eine Offenheit und Begeisterung
fiir die deutsche Musikgeschichte anzutreffen, die sich in einem ,Musse Fest* vom
16. bis 20. September 1992 niederschlug, das ein von Letten betriebenes Deut-
sches Kulturinstitut in Lettland gemeinsam mit der Philharmonie Lettlands ver-
anstaltete. Im Wagnersaal des von dem Kunstmédzen Baron Otto Hermann von
Vietinghoff 1782 errichteten ersten Rigaer Stadt-Theaters (heute: Riharda Vag-
nera iela 4, Richard Wagner-Straf3e 4), eines deutschen Theaters, fand das Eroft-
nungskonzert mit Stiicken aus Opern statt, die 1782 bis 1863 in diesen Rdumlich-
keiten aufgefiihrt worden waren, aus Werken von André-Ernest-Modeste Grétry,
Wolfgang Amadeus Mozart, Gioachino Rossini, Conradin Kreutzer und Richard
Wagner.! Dazu kam eine Arie aus dem Singspiel Marie, Max und Michael von
Karl Ludwig Blum,? das Wagner als erstes Stiick 1837 in Riga einstudiert hatte.
Das gesamte Musikprogramm reflektierte die Musikgeschichte Rigas: Die Nati-
onaloper gab Rossinis Oper Norma, die Wagner in Riga eingerichtet und am 11.
Dezember 1837 zu eigenem Benefiz dirigiert hatte; an der beriihmten Domorgel
erklang Orgelmusik von Johann Valentin Meder, Johann Gottfried Miithel, Georg
Michael Telemann, Wilhelm Bergner und anderen; in weiteren Konzerten im
Wagnersaal wurden Programme beriihmter Géste in Riga wieder aufgenommen

! Vita Lindenberg, ,,Das Repertoire des Rigaer Operntheaters in den 60er Jahren des 19. Jahr-
hunderts*. in: Musikgeschichte in Mittel- und Osteuropa. Mitteilungen der internationalen Arbeitsge-
meinschaft an der Technischen Universitdt Chemnitz. Heft 3, hrsg. von Helmut Loos und Eberhard
Moller, Chemnitz 1998, S. 14-20.

2 Karl Ludwig Blum oder Blumer (1786-1844), Regisseur an der Berliner Oper, Komponist und
Dichter von iiber 50 Biithnenwerken.
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wie John Field (1805), Ole Bull (1838), Franz Liszt (1842), Clara Schumann
(1844) und Wilhelmine Schroder-Devrient (1847). Am meisten beriihrte mich die
Auffiihrung des Singspiels Lenore von Carl Eberwein auf einen Text von Karl
von Holtei, der die gleichnamige Ballade von Gottfried August Biirger dramati-
siert hatte (UA 1828 Berlin). Das Stiick ist aufgrund seines heute als schwiilstig
und ungenieBbar eingestuften Pathos ldngst von deutschen Biithnen verschwun-
den, und so schwankte ich als Zuhorer zunichst zwischen Lachen und Verzweif-
lung. Dann aber nahm ich die lettischen Zuhorer um mich herum wahr, die in
echter Ergriffenheit mit den Trinen kdmpften. Sie erinnerten sich nur zu lebhaft
der toten Mitbiirger, die erst kiirzlich im Freiheitskampf erschossen worden wa-
ren. Keiner wusste damals, ob die Situation sich nicht wiederholen konnte. Dieses
Erlebnis hat mich sehr erschiittert und ein fiir alle Mal von der arroganten Haltung
abriicken lassen, den Wert von Musik nach den eigenen Erfahrungen abzuurteilen
und dies zum MaBstab fiir andere zu erheben. Es stellt fiir mich eine stréfliche
Missachtung von Mitmenschen dar, deren Emotionen zu wiirdigen sind. Ubrigens
war die Lenore bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts in Deutschland eins der meist
aufgefiihrten Bithnenwerke in Erinnerung an die deutschen Freiheitskriege der
Jahre 1813 bis 1815.

Karl von Holtei hat in Riga zwei Jahre (1837—-1839) als Theaterdirektor ge-
wirkt und in dieser Zeit Richard Wagner als Theaterkapellmeister verpflichtet,
wie in dem das ,Musse Fest begleitenden, reichhaltigen wissenschaftlichen Kol-
loquium ,,Lettlands Musik- und Theaterleben im 18.—19. Jahrhundert stolz ver-
merkt wurde (die lettischen Kollegen sprachen fast alle deutsch). Hier die Ge-
schichte von Richard Wagner im Baltikum.

Begreift man unter dem Terminus ,Baltikum* die heutigen Staatsgebiete von
Estland, Lettland und Litauen, so zdhlt dazu auch Klaipéda/Memel. Zu Wagners
Zeit gehorte die Stadt zum Konigreich Preulen und besal3 seit 1820 ein Schau-
spielhaus auf dem Exerzierplatz (1854 abgebrannt). Im August und September
1836 gab das Konigsberger Theaterensemble, dem Minna Planer angehorte, dort
ein Gastspiel. Richard Wagner war der geliebten Schauspielerin nach Konigsberg
gefolgt und reiste mit dem Ensemble nach Memel, wo er eine Opernskizze nach
dem Roman Die hohe Braut von Heinrich Konig entwarf. Zuriick in Konigsberg
heiratete er Minna Planer und wurde am 1. April 1837 als Musikdirektor einge-
stellt. Nur zwei Monate spiter fliichtete seine Ehefrau wegen heftiger Streitigkei-
ten vor ihm (sie brannte mit einem Kaufmann durch), und Wagner verliel} seinen
Posten, um die Ungetreue zu verfolgen. Dabei hatte er Kontakt zu Louis Schin-
delmeiBer, einem Stiefbruder von Heinrich Dorn, die er beide aus seiner Leipziger
Zeit gut kannte, wo Dorn erste Werke von ihm aufgefiihrt hatte.

Mitte Juni 1837 traf Wagner auf Vermittlung von Schindelmeifer in Berlin
Karl von Holtei, der mit ihm einen Arbeitsvertrag fiir Riga abschloss. Wagner
brach die Verfolgung Minnas ab und reiste nach Riga, das er am 21. August 1837
erreichte. Hier wirkte Dorn seit 1832 als stidtischer Musikdirektor und Kapell-
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meister. Wagner zollte ihm fiir seine freundliche Aufnahme in Riga dankbar Res-
pekt, als er am 17. September 1837 in einem Brief an Schindelmeifler schrieb:
,Dorn ist ein liebenswiirdiger braver Mensch, der mich jederzeit als braver
Freund aufnimmt; er ist mein einziger Umgang und Freund.” Seine Aufgaben als
Kapellmeister allerdings vernachlidssigte Wagner zunehmend, um sich verstirkt
seinem Schaffen zuzuwenden, und beschéftigte sich mit seinem Rienzi, der letzte
der Tribunen, einer groflen Oper nach franzésischem Muster, mit der er einmal in
Paris erfolgreich sein wollte. Offenbar kam es dariiber zu Differenzen mit seinen
Arbeitgebern, so dass Wagners Vertrag in Riga 1839 nicht verlidngert wurde und
Dorn seine Aufgaben iibernahm. Driickende Schulden verursachten schlielich
Wagners schmachvolle, gefihrliche Flucht aus Riga und seine gefahrvolle Uber-
fahrt nach England mit dem Ziel Paris.

Obwohl Dorn Wagner zunéchst weiter forderte und am 22. Mai 1843 in Riga
als zweiter Bithne nach der Dresdner Urauffithrung tiberhaupt den Fliegenden
Hollédnder herausbrachte, hatte er sich nun den unversohnlichen Hass Wagners
zugezogen. In seiner Autobiografie Mein Leben hat Wagner Dorn systematisch
diffamiert. Bereits in Leipzig habe Dorn ihn bei der Auffithrung seiner ersten
(spéter verschollenen) Sinfonie ldcherlich gemacht, die Idee zu einer Nibelungen-
oper habe er ihm gestohlen (Dorns Oper Die Nibelungen wurde 1854 in Weimar
durch Franz Liszt uraufgefiihrt) und sich eines ,,ungemein armseligen und mono-
tonen Biergesanges* bedient. Wagners erster Biograf Carl Friedrich Glasenapp,
ein Gymnasiallehrer und Dozent am Polytechnikum in Riga, bezeichnete bei die-
sen Vorgaben Dorn als die ,,verkorperte Unfihigkeit“,? ein in der Musikge-
schichte lange tradiertes Vorurteil iiber einen verdienten stiadtischen Musikdirek-
tor. Glasenapp hat auch das Zeugnis des gebiirtigen Rigaer Violoncellisten Arved
Poorten tiberliefert, Wagner habe auf seine Frage, wie er denn in dem alten The-
ater in Riga, diesem ,,Stall®, dieser ,,Scheune* habe dirigieren kénnen, geantwor-
tet, es seien ihm drei Dinge ,,als merkwiirdig* in Erinnerung geblieben:

erstlich das stark aufsteigende, nach Art eines Amphitheaters sich erhebende Parkett, zweitens
die Dunkelheit des Zuschauerraumes und drittens das ziemlich tief liegende Orchester. ,,Wenn er
je einmal dazu kéme, sich ein Theater nach seinen Wiinschen zu errichten, so werde er diese drei
Dinge dabei in Betracht ziehen, das habe er sich schon damals gedacht.“*

Glasenapp zog daraus den einfachen Schluss: ,,Die Idee des Bayreuther Festspiel-
hauses war fiir seinen zukiinftigen Erbauer in diesen drei Elementen bereits im
Keime enthalten.*> Tats#chlich finden sich diese Ideen im Bayreuther Festspiel-
haus. Dass allerdings zwei Enthusiasten aus Riga die Aussage Wagners als ein-
zige Zeugen belegen, es auch in Wagners umfangreichem Schrifttum dazu keine
Bemerkung gibt, ldsst an ihrer Glaubwiirdigkeit zweifeln. Ansonsten hat Wagner
in seiner Autobiographischen Skizze (1842) im Riickblick auf seine Zeit in Riga

3 Carl Friedrich Glasenapp, Das Leben Richard Wagners, Bd. 4, S. 87.
4 Carl Friedrich Glasenapp, Das Leben Richard Wagners, Bd. 1, S. 288.
SEbd., Bd. 1, S. 289.



216 HELMUT Loos

die ,,génzliche Unmiindigkeit des Theaterpublikums unserer Provinzstidte in Be-
zug auf ein zu fillendes erstes Urtheil iiber eine neue, ihm vorkommende Kunst-
erscheinung® beklagt, die ihn dazu veranlasst habe, ,,um keinen Preis an kleineren
Theatern eine groBere Arbeit zur ersten Auffithrung zu bringen.*® Damit begriin-
dete er seine Arbeit am Rienzi. Spiter erinnerte er sich fast nostalgisch verklart
an Riga: Dort habe ihn ,,das durchaus zutrauliche deutsche Element, [...] nament-
lich bei allem, was mit dem Theater in Verbindung stand®, tiberrascht; nach sei-
nen ,,schlimmen Erfahrungen im Betreff der Eigenschaften der kleineren deut-
schen Theater* habe auf ihn ,,die Beschaffenheit der dort neu begriindeten Thea-
terzustinde angenehm beruhigend* gewirkt.”

Friihzeitig und konsequent bildete sich in Riga eine eigene Wagner-Rezeption
aus, die bis heute anhilt.® Nach dem Fliegenden Hollcinder (1843) wurde 1853
der Tannhduser in Riga aufgefiihrt und konnte 14 Auffithrungen verbuchen. Es
folgten 1855 die romantische Oper Lohengrin, 1871 Die Meistersinger von Niirn-
berg, 1889 Die Walkiire, 1898 Siegfried, im Februar 1902 Gotterddmmerung und
im November desselben Jahres die erste Gesamtauffithrung der Tetralogie Der
Ring des Nibelungen. Als letztes Werk kam 1904 Tristan und Isolde heraus. Auch
Bearbeitungen und Parodien Wagner‘scher Werke waren in Riga populér, so fand
1859 Johann Nestroys Tannhduser-Parodie mit der Musik von Carl Binder gro-
Ben Anklang. Wagners Werke standen nach ihrer Erstauffithrung regelmiBig auf
dem Spielplan des Rigaer Stadt-Theaters, das 1863 in ein prichtiges neues Ge-
baude auf dem Altstadtring umzog, das neoklassizistische ,Deutsche Theater.

Carl Friedrich Glasenapp (1847-1915) stammte aus einer gebildeten und
kunstliebenden, deutschbaltischen Familie und studierte nach seiner Schulzeit an
der Universitidt Dorpat/Tartu (bis 1887 war Deutsch die Unterrichtssprache, als
sie im Zuge der Russifizierung durch Russisch abgeldst wurde).® Bereits in seiner
Schulzeit hat Glasenapp in Riga die drei romantischen Opern Wagners auf der
Biihne kennen gelernt, moglicherweise noch im alten, dann aber sicher im neuen
Haus. Er war so begeistert, dass er als Student 1871 die Erstauffithrung der Meis-
tersinger von Niirnberg von Anfang an verfolgt, alle Proben und alle (10-12)
Auffiithrungen besucht hat. Die so erworbene intime Kenntnis der Werke Wagners
hat ihn nach seinem Studium veranlasst, die Arbeit an einer Biografie des Meis-
ters aufzunehmen. Die erste Fassung wurde 1876 fertig, so dass Glasenapp sie auf
seine erste Reise nach Bayreuth zur ersten Gesamtauffithrung des Rings des Ni-
belungen im August dieses Jahres mitnehmen und den dort versammelten Ze-
lebritéten stolz préasentieren konnte. Cosima Wagner hat in ihren Tagebiichern am

6 Scimtliche Schriften und Dichtungen, Bd. 1, S. 12.

7 Richard Wagner, Mein Leben: Erster Teil: 1813—-1842, S. 153.

8 Die Darstellung folgt den Ausfiihrungen von Lolita Fiirmane, ,,Uber die Auffiihrungen einiger Werke
Wagners in Riga. Inszenierungspraxis und Kulturkontexte®, in: Richard Wagner. Personlichkeit,
Werk und Wirkung, hrsg. von Helmut Loos, Leipzig—-Beucha—Markkleeberg 2013, S. 385-392.

° Alida Zigmunde, ,,Leben und Wirken des Rigaer Wagnerforschers, Carl Friedrich Glasenapp (1847—
1915)“, in: Richard Wagner. Personlichkeit, Werk und Wirkung, hrsg. von Helmut Loos, Leipzig—
Beucha—Markkleeberg 2013, S. 393-396.
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13. Juni 1876 notiert: ,,.Besprechung von der neuen Biographie R’s durch Glasen-
app, worin manches Ungenaue, aber erstaunliche Quellenaufsuchungen.“!°
Richard Wagner nahm seinen ersten Biografen gnédig auf, auch wenn in seinem
Dankesbrief vom 25. Juni 1877 ein gewisses Unbehagen zu erkennen ist, dass die
absolute Verfiigungsgewalt iiber seine Lebensgeschichte, an deren Mythisierung
er selbst so eifrig arbeitete, ihm damit aus der Hand genommen war:

Sie glauben wohl, da3 sowohl die Absicht als die Ausfithrung derselben uns sehr geriihrt hat?
Wenn ich in Kiirze sagen soll, was ich daran auszusetzen habe, so ist es weniger die hier und da
—unvermeidliche — Ungenauigkeit, oder auch Dunkelheit in der Darstellung und Anreihung der
Facta, als daB Sie so vieles aus den Berichten Anderer, und dann meistens mit deren Worten,
meistens auch viel zu breit, schildern mufiten, was sehr empfindlich gegen das absticht, was Sie
aus personlicher Erfahrung und Kenntnif3 beschreiben. So machen sich Nohl und Consorten oft
zu breit, und namentlich zu witzig, besonders wenn sie meine Person, meine Reden oder Worte
wiedergeben, wodurch ich mir recht gut selbst verleidet werden konnte; denn hiufig komme ich
mir in diesem Spiegel recht fad und albern vor.'!

Noch am 29. Mai 1880 schrieb Wagner an Ludwig Schemann: ,,Ich bin eigentlich
auf niemand bos als auf Sie und Wolzogen — auch Glasenapp!“!?> Doch Glasenapp
liel3 sich nicht beirren und setzte seine Wagner-Dokumentationen bis zu seinem
Lebensende fort: Die Wagner-Biografie brachte er nochmals 1891 und schlielich
1905-1912 in sechs Binden heraus, er verdffentlichte Wagner-Briefsammlungen,
ein Wagner-Lexikon, erlduternde Schriften zu seinen Werken und war Mitarbei-
ter an Hans von Wolzogens Bayreuther Bldttern. In regelméBigen Bayreuth-Be-
suchen pflegte er einen vertraulichen Verkehr mit der Familie Wagner und kor-
respondierte vor allem mit Cosima Wagner in Editionsfragen. Glasenapp hat ihr
bereits frithzeitig Korrekturbogen seiner Wagner-Biografie geschickt, was sie
sehr riihrte.’* Auch ihr Mann #duBerte sich nun anerkennend: ,,R. sagt nur: ,Das,
was er von andern hat, ist nicht immer ganz richtig, was von ihm kommt, ist sinnig
und tief.*“!* Von Glasenapp lieB sich Wagner sogar eine nationale Interpretation
seines Parsifal gefallen: ,R. sagt aber: ,An [das] deutsche Volk habe ich blutwe-
nig dabei gedacht, ich verstehe aber, was er meint, und so ein Gefiihl hat in einem
immer still gelebt.““!*> Ein schones Beispiel dafiir, wie bereitwillig sich Wagner
mitunter von seinem Umfeld vereinnahmen liel, wenn es um seine Anhinger
ging. Am 27. Mai 1878 war im Hause Wagner sogar von einer Schrift ,,des un-
vergleichlichen Freundes Glasenapp*!® die Rede. Bei einem Besuch des Ehepaars

10 Cosima Wagner, Die Tagebiicher, hrsg. von Martin Gregor-Dellin und Dietrich Mack, Bd. 2: 1873—
1877, 2. Aufl. Miinchen—Ziirich 1982, S. 994.

! Richard Wagner, Brief vom 25. Juni 1877 an Carl Friedrich Glasenapp, in: Richard Wagner an
Freunde und Zeitgenossen, hrsg. von Erich Kloss, Leipzig (1909) 1912, S. 574 [= Richard Wagners
Briefe in Originalausgaben, Zweite Folge, Bd. 7].

12 Cosima Wagner, Die Tagebiicher, Bd. 2, S. 585.

13 Eintrag vom 21. Mirz 1877, ebd., S. 1039.

14 Eintrag vom 19. Juni 1877, ebd., S. 1055.

15 Cosima Wagner, Die Tagebiicher, hrsg. von Martin Gregor-Dellin und Dietrich Mack, Bd. 3: 1878—
1880, 2. Aufl. Miinchen—Ziirich 1982, S. 58.

1 Ebd., S. 100.
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Glasenapp im Juli 1878 kam das Gespréch auf ,,das Thema der Juden* mit deut-
lich antisemitischer Tendenz.!” Am 12. Juli 1881 waren ,,Abends die Freunde
Glasenapp, Porges, Wolz[ogen]., Jouk[owsky].“!® im Hause Wagner zu Gast. Das
Vertrauen zu Glasenapp war schlielich so grof, dass Wagner ihm die Erziehung
seines Sohnes Siegfried anvertrauen wollte;'® eine Ubersiedlung Glasenapps nach
Bayreuth war ernsthaft im Gesprich.?’ Obwohl es dazu nicht kam, nahm sich Gla-
senapp auch Siegfried Wagners an und trat fiir seine Werke ein. Er gehorte zum
engsten Bayreuther Kreis um Cosima Wagner zusammen mit Hans von Wolzo-
gen, Heinrich Porges, Paul von Joukowsky und Heinrich von Stein. Nach dem
Tod Richard Wagners schloss sich der Kreis noch enger zusammen und entwi-
ckelte seine nationalistische, antisemitische Ideologie mit stark sektiererischen
Ziigen ungebremst weiter. Sie traf auf heftigen Widerstand bei Friedrich Nietz-
sche, Daniel Spitzer, Eduard Hanslick und vielen anderen. Dann fand sie in Hous-
ton Stewart Chamberlain einen extremen, hochst erfolgreichen Vertreter,?! der die
direkte Verbindung zu Adolf Hitler herstellte.

Glasenapp blieb in Riga und griindete dort bereits 1877 einen der ersten
Richard-Wagner-Vereine nach einer von Emil Heckel 1871 in Mannheim ver-
wirklichten Idee zur Unterstiitzung von Wagners Bayreuther Vorhaben. Lange
Jahre blieb er Vorsitzender des Vereins und entwickelte rege Aktivitdten mit vie-
len Konzerten und Vortragsabenden. Als Dozent fiir die deutsche Sprache am Ri-
gaer Polytechnikum wusste er viele musikinteressierte Kollegen?? fiir seinen Ver-
ein zu gewinnen, der in Riga die Ideen des Bayreuther Kreises kultisch iiberhoht
verbreitete. Die baltendeutschen Biirger Rigas waren dafiir empfianglich, denn
durch die politischen Verhiltnisse der Russifizierung und der aufstrebenden Let-
ten waren ihre alten Privilegien in Gefahr geraten, verlustig zu gehen. Eine kul-
turelle Vergewisserung der eigenen Identitit fand in dem nationalistischen Wag-
ner-Kult ein dankbares Objekt. Die Ideologisierung fiihrte zu inneren Zwistigkei-
ten und 1892 zur Griindung eines zweiten, konkurrierenden Wagner-Vereins in
Riga. Glasenapp starb am 3. Oktober 1915, so konnte er seinen nationalistischen
Einsatz in den Anfangserfolgen des deutschen Heeres im Ersten Weltkrieg noch

7 Ebd., S. 132.

18 Cosima Wagner, Die Tagebiicher, hrsg. von Martin Gregor-Dellin und Dietrich Mack, Bd. 4: 1881—
1883, 2. Aufl. Miinchen—Ziirich 1982, S. 759.

9 Ebd., S. 1000.

2 Ebd., S. 1037, 1066. Allerdings war auch Stein in der engeren Wahl, S. 1101.

2! Das Buch von Houston Stewart Chamberlain, Die Grundlagen des neunzehnten Jahrhunderts, Miin-
chen 1899,

ist bis 1944 in 30 Auflagen erschienen. Ein sachlicher zeitgenossischer Kritiker, Edgar Zilsel, wurde
systematisch ausgegrenzt. Siehe Edgar Zilsel, Die Geniereligion. Ein kritischer Versuch iiber das mo-
derne Personlichkeitsideal, mit einer historischen Begriindung, hrsg. und eingeleitet von Johann
Dvorak, Frankfurt a. M. 1990.

22 Alida Zigmunde, ,,Das Polytechnikum/Polytechnisches Institut zu Riga und das musikalische Wir-
ken ihrer Mitglieder, in: Musikstadt Riga im europdischen Kontext. Deutsch-lettische Wechselbezie-
hungen im 19. und 20. Jahrhundert, hrsg. von Lolita Fiirmane, Klaus Wolfgang Nieméller und Helmut
Loos, Sinzig 2017 (=Edition IME 16), S. 239-247.
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bestitigt sehen, besonders durch Paul von Hindenburgs Sieg in der Schlacht bei
Tannenberg 1914, die in volliger Entstellung der historischen Fakten zur Revan-
che fiir die Schlacht bei Grunwald (Tannenberg) von 1410 hochstilisiert wurde.
Glasenapps nachgelassene Wagner-Sammlung bildete 1924 den Grundstock der
Richard-Wagner-Gedenkstitte in Bayreuth.

Nach dem Ersten Weltkrieg wurde Lettland ein unabhéingiger Staat. Kulturelle
Aktivititen hatten dies vorbereitet, und Wagners Musik spielte dabei eine Rolle:
Beim ersten lettischen Sidngerfest 1873 wurde die Fahne mit dem Bild eines alten
lettischen Propheten in den Saal des lettischen Vereins zu Riga unter den Kldngen
des Einzugs-Marsches aus Wagners Tannhduser (2. Akt) hineingetragen. Die
erste lettische Operntruppe bildete sich 1912 und fiithrte noch vor der Unabhén-
gigkeitserkldarung im zweiten Stddtischen Theater von Riga (1902-1917 Russi-
sches Theater, seit 1919 Lettisches Nationaltheater) am 15. Oktober 1918 als erste
Oper Wagners Fliegenden Holldnder in lettischer Sprache auf. In den verworre-
nen Verhiltnissen des lettischen Unabhingigkeitskriegs wurde Der fliegende
Holliinder am 19. November 1918, am 5., 19. und 23. Januar 1919 unter wech-
selnden politischen Vorzeichen wieder aufgefiihrt. Am 10. Mai 1919 erklang der
Tannhdiuser im ehemaligen ,Deutschen Theater®, das am 2. Dezember 1919 mit
einer Festauffithrung derselben Oper als Nationaloper Lettlands festlich neu er-
offnet wurde. Offenbar galten die Werke Wagners als Maf3stab kultureller Leis-
tungsfahigkeit, so dass der neue, lettische Staat kulturell gleichberechtigt, das
hief3 evolutiondr auf derselben Stufe stehend, an die baltische Hochkultur an-
kniipfte. So blieb die Wagner-Tradition in Riga in der Lettischen Republik erhal-
ten, woran auch die aufgrund der sehr toleranten Minderheitsgesetzgebung im
Lande verbliebenen Deutschbalten partizipierten, bis zu ihrer Aussiedlung auf-
grund des Hitler-Stalin-Pakts im Jahre 1939. Tannhduser wurde wihrend der
deutschen Besetzung Rigas 1941 bis 1944 wieder gegeben, wobei der lettische
Mainnerchor Dziedonis mitwirkte und den Pilgerchor als patriotische Geste der
Selbstbehauptung verstand. Selbst nach dem Zweiten Weltkrieg blieb die Wag-
ner-Tradition in Riga lebendig und strahlte in die gesamte Sowjetunion (die
Opernbiihnen von Leningrad, Moskau und Kiew) aus. Nach der Wiederherstel-
lung des souverinen lettischen Staates wurde zum Wagner-Jubildum 2013 wieder
eine Gesamtauffithrung des Rings verwirklicht.

Tallinn (dt. Reval), die Hauptstadt Estlands, kann auf keine so intensive Wag-
ner-Tradition wie Riga zuriickblicken, durchlief aber historisch und kulturell eine
dhnliche Entwicklung.? Das deutsche Theater in Reval brachte 1853 als erste
Wagner-Oper den Tannhduser auf die Biihne und erreichte sechs Auffiihrungen.
Als ,,Riesengespenst* hat das Werk ein gewisses Befremden ausgelost, das an-
lasslich der Wiederaufnahme des Tannhduser 1860 auch durch vorbereitende Er-
lauterungen in der Revalschen Zeitung nicht vollig beseitigt werden konnte. Oscar

2 Die anschlieBenden Ausfiihrungen folgen der Arbeit von Kristel Pappel, ,,Wagner — ein bekannter
Fremder. Wagner-Rezeption in Estland®, in: Richard Wagner. Personlichkeit, Werk und Wirkung,
hrsg. von Helmut Loos, Leipzig—-Beucha—Markkleeberg 2013, S. 377-383.
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von Riesemann, ein wichtiger Politiker und Kulturforderer in Reval, trat vehe-
ment fiir Wagner ein, ein wichtiger Antrieb war die Sicherung der deutschen Vor-
herrschaft gegen die beginnende estnische Nationalbewegung. Erst nach Riese-
manns Tod 1880 begann sich dies in weiteren Auffithrungen niederzuschlagen.
Lohengrin wurde 1882 erstmals aufgefiihrt und erreichte bis 1914 mit 41 Auffiih-
rungen einen auflergewohnlichen Erfolg. In der kritischen Situation zwischen
Russifizierung und estnischer Nationalbewegung besannen sich die baltendeut-
schen Adligen in Reval auf die Missionierungszeit des 13. Jahrhunderts, als sie
sich als Ritter des Livlidndischen und Deutschen Ordens ihre Landereien erkdmpft
hatten. Mit dem edlen Gralsritter Lohengrin konnten sie sich identifizieren, zumal
er Konig Heinrich einen groen Sieg verheifit und verspricht:

Nach Deutschland sollen noch in fernsten Tagen
des Ostens Horden siegreich niemals zieh'n!

Weder Der fliegende Hollédnder, noch Die Meistersinger von Niirnberg, 1901/02
immerhin fiinfmal gegeben, konnten so direkt auf die aktuelle politische Lage
angewendet werden. Als am 15. November 1913 eine italienische [!] Operntruppe
aus Mailand in Reval den Lohengrin gab, fithrte dies zu lauten Kundgebungen
hochster Begeisterung.

In der 1918 gegriindeten Republik Estland suchte sich die Opernbiihne zu-
néchst von deutschem Einfluss frei zu halten, konnte jedoch bei dem Bemiihen
um eine nationale estnische und moderne Kunstrichtung Wagner nicht umgehen.
Hanno Kompus, der erste professionelle estnische Opernregisseur, hatte am Po-
lytechnikum in Riga studiert und stellte in seiner Schrift Traum von der Oper
Wagner ins Zentrum. In dem 1913 in Reval/Tallinn neu errichteten Estonia The-
ater, einem groflen nationalen Reprisentationsgebidude, wurden die drei romanti-
schen Opern von Wagner gegeben: 1925 Der fliegende Holldinder, 1927 Lohen-
grin und 1930 Tannhduser. Entsprachen die Inszenierungen noch altem Bay-
reuther Muster, so experimentierte Kompus 1933 bei Tristan und Isolde mit mo-
dernen Vorstellungen. Dies stiel beim Publikum auf wenig Gegenliebe, am er-
folgreichsten blieb weiterhin Lohengrin. 1942 wurde er letztmalig aufgefiihrt, bis
heute. Wagner blieb auf der estnischen Biihne ein ,,Riesengespenst®, wie Oscar
von Riesemann schon 1860 geschrieben hatte. Ein Neuanfang wurde 2008 mit
Tristan und Isolde gestartet, 2011 folgte Parsifal, 2013 Tannhdiuser.

Vilnius,?* die Hauptstadt von Litauen, weist eine von den iibrigen bislang ge-
nannten Stidten ganz verschiedene Historie auf. Die Stadt (jiddisch Wilne/poln.
Wilno/russ. Bunbatoc/dt. Wilna), auch das ,,Jerusalem des Nordens* genannt, ge-
horte seit dem 15. Jahrhundert zur Polnisch-Litauischen Staatenunion, von 1569
bis 1795 zur Rzeczpospolita Korony Polskiej i Wielkiego Ksiestwa Litewskiego,

2* Zum Folgenden siehe Beata Baublinskiené, ,,Wagner-Rezeption in Litauen 1836-2013. Von seiner
Ankunft in Memel (Klaipéda) bis zur Richard-Wagner-Festwoche in Vilnius®“, in: Richard Wagner.
Personlichkeit, Werk und Wirkung, hrsg. von Helmut Loos, Leipzig—Beucha—Markkleeberg 2013, S.
397-407.
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der Koniglichen Republik der polnischen Krone und des Groffiirstentums Li-
tauen. Dies hatte einen erheblichen Zuzug polnischer Biirger zur Folge, die im
19. Jahrhundert nach den Juden (1897: 40%) den zweitgroten Bevolkerungsan-
teil (30%) bildeten. Erst mit der dritten polnischen Teilung (1795) geriet Litauen
mit Vilnius unter russische Herrschaft (Tallinn/Reval und Riga waren lange um-
kidmpft und lagen in den bereits seit 1721 russischen Ostseegouvernements Est-
land und Livland). Die vielgestaltige Bevolkerungsstruktur von Vilnius war sei-
nerzeit keine Ausnahmeerscheinung, sondern in mitteleuropéischen Stidten eher
der Normalfall und wirkte kulturell belebend. Seit 1785 besal} die Stadt ein 6f-
fentliches Theater mit Operntruppe, die sich selbstverstindlich des europdischen
Repertoires bediente. Musikdramen Wagners kamen nicht zur Auffithrung, nur
einzelne Orchesterstiicke wie Ouvertiiren und Vorspiele wurden in Adelskreisen
von dort angestellten Musikern gespielt, vor allem das Oginski-Orchester be-
miihte sich um die Musik Wagners. Erst in der 1918 ausgerufenen unabhéngigen
Republik Litauen wurde erstmals eine Oper Wagners inszeniert: Am 3. Mirz
1926 kam Lohengrin heraus. Die Reaktion des Theaterkritikers Balys Sruoga war
zwiespdltig. Einerseits sah er in Wagners Absicht, ,,im Theaterhaus alle Kunst-
gattungen zu synthetisieren, im Grunde Musiktyrannei®, andererseits habe es der
litauische Tenor Kipras Petrauskas als Interpret geschafft, dem Lohengrin ,,als
Sinnbild der Ewigkeit* und ,,als Symbol der ewigen Liebe und des Heroismus,
eine litauische Gestalt* zu geben. Ahnlich dem Heiligen Johannes, der als religi-
oser Held in Litauen vielfach von Volkskiinstlern als Holzfigur aufgestellt zu fin-
den ist, habe er den Lohengrin ,,mit unserem Nationalinhalt* gefiillt.>> Doch ins-
gesamt blieb er der kiinstlerischen Umsetzung des Werks gegeniiber sehr reser-
viert. GroBere Anstrengungen unternahmen die Verantwortlichen in Vilnius fiir
die Inszenierung des Tannhduser, der am 26. Oktober 1930 seine Premiere feierte.
Gezielt wurden fiir die musikalische Leitung und die Regie international renom-
mierte Kiinstler engagiert, der ukrainische Dirigent Mikola Mal‘ko und der russi-
sche Regisseur Teofan Pavlovskij, wihrend litauische Sénger sich zunehmend als
Wagner-Interpreten qualifizierten. Das Werk fand Anklang und wurde 1933 wie-
der aufgenommen. Nachdem 1935 eine Inszenierung der Meistersinger nicht zu-
stande gekommen war, wurde 1937 wieder der beliebte Lohengrin in einer iiber-
arbeiteten Fassung gegeben, diesmal ausschlielich von litauischen Kiinstlern ge-
staltet. Der Musikkritiker Vladas Jakubénas verteilte durchgehend Lob und kam
zu dem Urteil:

Der Erfolg der Opern von Richard Wagner bezeugt in jeder Gesellschaft ihre bereits fortgeschrit-
tene musikalische Reife. Zwischen dem Publikum, das ,,La Traviata“ liebt und dem, das sich,
sagen wir mal, von den ,Nibelungen* begeistern lasst, klafft eine genauso grofe Kluft wie zwi-
schen Verehrern von Strauf* Walzern und Beethovens Symphonien.?

2 Lietuvos Zinios vom 14. und 18. Mirz 1926, zitiert nach Baublinskiené, ,,Wagner-Rezeption in Li-
tauen 18362013, S. 398.

2 Lietuvos aidas vom 16. September 1937, zitiert nach Baublinskiené, ,, Wagner-Rezeption in Litauen
18362013, S. 400.
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Die Uberzeugung, in der Musik einen MaBstab fiir den Status einer Gesell-
schaft in einem evolutiondrem Fortschritt verpflichteten Wettstreit der Nationen
ausmachen zu konnen, hatte als Doktrin der Moderne auch in Litauen seine An-
hinger gefunden. Der Wagner-Kult des Bayreuther Kreises hinterliel hier seine
Spuren in der Verbreitung derartig totalitirer Vorstellungen. Wenn es im Balti-
kum wie iiberall in Europa skeptische und ablehnende Stimmen gegen Wagner
und seine Gesamtkunstwerke gab, so wire es historisch unzulissig, sie in Bausch
und Bogen als regressiv und indiskutabel abzutun, wie es leider viel zu oft ge-
schehen ist. Gerade die schwierige soziale Gemengelage im Baltikum lésst es
nicht zu, die ideologischen Implikationen aufler Acht zu lassen, die mit dieser
Kunst transportiert wurden. Sie stellte eine Speerspitze in den gesellschaftlichen
Auseinandersetzungen dar, die im 20. Jahrhundert in eine Katastrophe apokalyp-
tischen AusmalBes miindeten. Die Folgen sind bis heute nicht bewéltigt, sondern
stellen eine andauernde Herausforderung dar. Bemerkenswert sind des Weiteren
die Beobachtungen, wie sich im Prozess der Ausbreitung der Wagnerschen
Werke ein aus der Kulturtransferforschung bekannter Bedeutungswandel vollzo-
gen hat, in dem bestimmte Konstellationen und insbesondere stereotype Figuren,
gern auch als Allegorie oder Symbol apostrophiert, aus ihrem Ursprungszusam-
menhang gelost und mit neuen Inhalten gefiillt wurden (Lohengrin — deutscher
Ritter — Heiliger Johannes — litauischer Held). Dass dabei Denkstrukturen und
Erlosungsphantasien unverindert bestehen blieben, verweist auf die enge Ver-
wandtschaft europiischer Nationalstaaten von ihren gesellschaftlichen Urspriin-
gen und ihren geistigen Grundlagen her.



